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Pogranicze sztuki i architektury.
Przestrzen miejska jako wazny czynnik
ksztaltowania tozsamosci

Anna Rathman

STRESZCZENIE

Francuscy encyklopedysci zdefiniowali muzeum jako sume ludzkiej wiedzy i sztuki, miejsce ktére moze stac sie
zarazem teatrem i audytorium. Profesor Andrzej Kicinski pisat w swojej ksiazce o muzeach, ze zaréwno biblioteki
jak i muzea stanowia niezbedny i nieodtaczny element budowania tozsamosci, ale takze krajobrazu miasta. Odbiorcy
przestrzeni zwigzanych z muzeami stanowia grupe spoteczng, ktéra tworzy nowa jakos$¢ poprzez rodzaj wtajemnicze-
nia i wrazliwo$¢ na wspotczesne problemy spoteczne i artystyczne.

XX wiek byt wiekiem ksztaltowania si¢ sztuki abstrakcyjnej. Pojawialy sie nie tylko artefakty, ale artysci posta-
nowili wykorzysta¢ potencjal widza i wciagnac odbiorce w interakcje poprzez nowy rodzaj aktu artystycznego jakim
staty sie performans i instalacja. Nastapito przekroczenie granicy jaka byta $ciana muzeum — umownej ramy oraz ramy
obrazu. Sztuka stala si¢ rodzajem zdarzenn w przestrzeni miejskiej. Tak rozumieja ja tworcy — Leon Tarasewicz czy
Krzysztof Wodiczko. Bardzo istotny stat sie przekaz spoteczny, czasem zaangazowany w aktualne istotne wydarzenia
polityczne, ale réwniez jako taczenie ludzi, niezaleznie od kultury ich pochodzenia. Architektura takze staje sie zda-
rzeniem, gdyz konkretyzuje sie przez jej uzytkownikéw — widza — a muzeum jako obiekt jest znakiem w przestrzeni
na kulturalnej mapie miasta, kojarzonej przez ludzi, ktérym bliskie sa problemy zwiazane z kultura. Zaréwno forma
jak i funkcja muzeum buduja tozsamos¢, stajq sie one miejscami poza czasem, wyjetymi jakby z rzeczywistosci. Michel
Foucault nazywa je heterotropiami, miejscami, w ktorych obowigzuje zupelnie inny ,czas”. Lacza one tradycje este-
tyczne i kulturowe.

Dzieto wedtug fenomenologicznej definicji Romana Ingardena posiada punkty niedo-
okreslenia [Ingarden 1966]. Przestrzen miejska czy przestrzen architektoniczna, ktora takze
mozemy traktowac jako dzieto ze wzgledu na jej cechy estetyczne i wartosci artystyczne,
ktérych jest nosnikiem w kontekscie spotecznym, potrzebuje dopelnienia przez odbiorcow,
uzytkownikéw. Ingarden pisze, ze niezbedni sg oni do dookreslenia dzieta. Przez odbiorcéw
dzielo sie konkretyzuje. Tak jakby nie istniato, byto niepetne bez wyobrazni i inwencji odbior-
cy, tego, co wnosi on wraz ze swoja obecnoscia. Przestrzen, ktorg zastajemy mozemy zmie-
nia¢. Od nas zalezy jej psychologiczna wartos¢. Od akceptacji czy odrzucenia. Miejsca takie
jak muzea sztuki, ze wzgledu na swoj charakter jako pewnego rodzaju znaku w przestrzeni,
staja si¢ ,land markami”, znakami szczegdlnymi w przestrzeni miasta, ktére sg elementami
decydujacymi o jego czytelnosci. Kulturalna mapa miasta jest swoista mapa mentalng prze-
znaczong dla ludzi, ktoérzy interesuja si¢ zagadnieniami kultury czy sztuki, dlatego prze-
strzenie zwigzane z muzeami zyja wlasnym zyciem i sq niezwykle wazne w ksztattowaniu
tozsamosci, podobnie jak biblioteki. Uniwersalny przekaz, taczenie pokolen, niwelowanie
roznic spotecznych, funkcja edukacyjna, poczucie wolnosci wyobrazni i budowanie miasta
nie tylko jako przestrzeni, ale i pewnej esencji miejskosci — taka role petni sztuka.
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Oswieceniowi encyklopedysci stworzyli definicje muzeum, bardzo szeroka, jak napisat
w swojej ksigzce o muzeach profesor Kicinski: ,(...) Legrand i Molinos [idac za Diderotem
i d’Alambertem przypis autorki] okreslajg muzeum jako uniwersalny pojemnik, sume wiedzy ludz-
kiej i sztuki, dziatajqcy jednoczesnie jako biblioteka i Swigtynia pamieci, miejsce studiowania, pozna-
wania i tworzenia pigkna, miejsce ktére w ten sposéb moze stac si¢ teatrem i audytorium” [Kicinski
2011, s. 22 ]. Jak pisat Czestaw Mitosz w wierszu Zaklecie [Mitosz 1981, s. 336]:

,Piekna i bardzo mloda jest Filo-Sofija

I sprzymierzona z niq poezja w stuzbie Dobrego.
Natura ledwo wczoraj Swiecita ich narodziny,

Wies¢ o tym gérom przyniosty jednorozec i echo.
Stawna bedzie ich przyjazn, ich czas nie ma granic.”

Przytoczylam tu stowa poety, ktdry swoj wiersz poswiecil pochwale ludzkiego rozu-
mu. Muzeum, jak rozumieli je o$wieceniowi myjliciele, jest wlasnie $wiatynig ludzkiego
umystu. Ta definicja jest obecnie bardzo aktualna i cho¢ jest w pewnym sensie utopijna,
w obecnych czasach wszyscy ci, ktérzy myslg o miescie jako o ludziach w nim mieszkaja-
cych, o ich potrzebach, o edukadji i integracji, a jako architekci maja szanse ubra¢ w forme
pewne abstrakcyjne pojecia, chociazby , wolnos$¢”, chetnie potraktowaliby jg jako synteze
swoich przemyslen na ten temat.

Odbiorcy takich przestrzeni sa bardzo zréznicowani, dlatego traktuje si¢ je jako waz-
ny element integracji w miescie. Jak pisze w swojej ksigzce profesor Kicinski — w XX w.
nastgpita zmiana statusu spolecznego odwiedzajacych muzea. Odbiorcami sztuki przestali
by¢ jedynie przedstawiciele elit spotecznych i artysci kopiujacy dzieta mistrzéw ,,Od czaséw
impresjonizmu, a tym bardziej — w czasach awangardy — pojawiajq sie w muzeach mitosnicy dysku-
sji i polemik” [Kicinski 2011, s. 27]. Zdarzaja si¢ oczywiscie gtosy kwestionujace rozumienie
wspotczesnego jezyka sztuki przez tak masowego odbiorce, ale jednak powszechny dostep
do muzedéw, bibliotek, czy mediatek jest jednym z najwiekszych dobrodziejstw naszych cza-
sow. ,, Biblioteki i muzea — niezwykle wazne dla kultury cztowieka instytucje, stuzqce przechowywa-
niu wiedzy i pamieci, od wiekéw istniaty obok siebie albo tez tworzyty wspélny organizm.” [Kicinski
2011, s. 79]. Biblioteki sa podobnie jak muzea miejscem spotkan i interakgji.

Sama forma muzeum, kiedy to w XX w. poszukiwano uniwersalnego sposobu wy-
stawiania dziet sztuki, stworzenia elastycznego wnetrza dla mozliwosci prezentacji réz-
nych jej gatunkéw, stata sie inspiracjq dla architektow. Przytoczy¢ tu mozna niezwykle
pionierski i rewolucyjny projekt Oskara Hansena i Stanistawa Zamecznika na rozbudowe
Zachety, gdzie architekci zaproponowali szklany kubik z ruchomymi $cianami, reguluja-
cymi nie tylko powierzchnie wystawienniczg, ale i doswietlenie. Centrum Pompidou jest
w jakim$ sensie spadkobierca tych przemyslen polskiego architekta. Profesor Kicinski
pisze takze o tym, Ze w obecnych czasach sztuka przekroczyta granice obiektow muzeal-
nych [Kicinski 2011]. To co proponowat Hansen i to co zostato zrealizowane w Centrum
Pompidou, gdzie nastapita integracja wnetrza, a takze poszukiwanie relacji wnetrza z ze-
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wnetrzem, byto jednym z pierwszych krokéw ku przekroczeniu bariery ,s$ciany, ramy”
muzeum.

Réznego rodzaju performanse, instalacje na placach miejskich, a takze dziatania artystéw
w przestrzeni miejskiej sa niezwykle wartosciowym elementem wspoétczesnej kultury.

Lata 20. i 30. XX w. byly okresem rozwoju konstruktywizmu, rozwazania tworcow do-
tyczyly przestrzeni, relacji przestrzennych miedzy rzezba czy architektura a otoczeniem.
Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski podjeli sie krytyki konstruktywizmu tworzac
teorie unistyczna, postulujaca jednorodna przestrzen. Interpretowali ja jako proznie, ktora
rzezba powinna w sposob abstrakcyjny definiowac. Unizm zakltadat uniwersalna role artysty
wydobywajacego geometrie przestrzeni. Rzezba czy architektura, ktére Strzeminski taczyl,
sugerujac postugiwanie si¢ tymi samymi proporcjami, uzywat nawet terminu architektoni-
zacja rzezby, mialy by¢ jednorodnym dzietem plastyki [Strzeminski 1975].

Powojenni artysci zwracali jednak uwage na to, ze przestrzen nie jest jednorodna, byto
to nawigzaniem do zachodnioeuropejskiego surrealizmu. Tadeusz Kantor twierdzil, ze prze-
strzen to ruch, dzialanie, ze artysta poprzez obraz, ktéry jest manifestacja tego dziatania
generuje ja poprzez swoj indywidualny udziat. Obraz jest manifestacja zycia i jego przedtu-
zeniem. Kontynuacja tego myslenia byta wystawa autorstwa Wojciecha Fangora i Stanistawa
Zamecznika w salonie ,Nowej Kultury” w 1958 r. w Warszawie. Artysci postawili teze, ze
dzieto sztuki bardzo silnie oddziatuje na przestrzen, buduje ja. Stanistaw Zamecznik umiescit
optyczne obrazy Wojciecha Fangora na stelazach w taki sposéb, ze rzeczywistos¢ malarska
wyszla poza ramy poszczegdlnych dziel. Polaczyt wszystkie obrazy jakby w jedna geome-
tryczna historie, ktéra zmieniata charakter przestrzenny czy wrecz kubature pomieszczenia,
w ktorym prace byly wystawiane. Dodatkowo widz stat si¢ waznym elementem, kims, kto
potrafi odczytaé prezentowang ekspozycje. Dato to poczatek polskiego myslenia o tym, jak
mozemy zmienia¢ przestrzen i na ile widz jest nam do tego niezbedny. Kolejnym etapem
byta dziatalnos$¢ Galerii Foksal, w ktdrej kazda wystawa stanowita rodzaj happeningu, per-
formansu w przestrzeni galerii, ktdra to w pewnym sensie stawata si¢ autonomiczng i nie-
zalezna. S to poczatki myslenia polskiego, oczywiscie pod wplywem dziatan europejskich
i $wiatowych, na temat jak plastyka moze wspoldziata¢ z widzem i jak moze wprowadzac
pewien autonomiczny element w przestrzen i rzeczywisto$¢ nas otaczajaca.

Eksperymenty Leona Tarasewicza w przestrzeni architektonicznej i miejskiej, mam tu
na mysli malarska instalacje w pawilonie polskim na Biennale w Wenecji oraz zaprojek-
towane na Plaza Real w Barcelonie rozrzucone kolorowe kwadraty, wpisuja sie gdzies we
wspomniane przeze mnie wczesniej poszukiwanie relacji sztuki, ktéra , wychodzi z ram”
i widza, uzytkownika przestrzeni. Szczegdlnie interesujacy jest projekt wykonany przy oka-
zji wystawy sztuki polskiej w Barcelonie, ktéra ma bogata tradycje architektoniczno-malar-
ska. W konserwatywnym, zatopionym w kolonializmie wnetrzu miejskim, niezwykle ho-
mogenicznym i mozna powiedzie¢ surowym miejscu, polski malarz zaproponowat co$, co
zmienito diametralnie jego konotacje. Grupa rozrzuconych na placu kwadratéw w formie
charakterystycznej dla twérczosci Tarasewicza ,krajki” wprowadzita element wyobrazni
jako istotny czynnik budujacy z jednej strony bezpieczenstwo, bo do skostniatego wnetrza
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placu wprowadzita kolor, z drugiej pewna tajemnice potaczong z ekscytacja. I cho¢ to wta-
$nie konserwatyzm najczesciej kojarzymy z bezpieczenstwem, to wlasnie to oderwanie od
korzeni i stworzenie zupetnie nowej jakosci, dato szanse wielonarodowo$ciowemu ttumowi
odwiedzajacemu to miejsce, by niezaleznie od wlasnej przyniesionej tu tradycji poczut sie
swobodnie. Uniwersalnos¢ sztuki przyczynita sie do ztamania bariery psychologicznej i za-
inspirowata do zabawy. Psychologowie uwazaja, ze cztowiek ma wokét siebie rodzaj , banki
powietrza” wyznaczajacej jego osobista przestrzen, jest to obszar otaczajacy jednostke o nie-
przekraczalnych dla innych granicach. Ow pecherzyk powietrza jest pewnym komunikatem
spolecznym. Robert Gifford definiuje, ze przestrzen osobista jest dynamicznym przestrzen-
nym komponentem interakcji spolecznych. Leon Tarasewicz zabawit si¢ w demiurga, zapro-
jektowat co$, co sprawito zmniejszenie dystansu osobistego przez wprowadzenie elementu
sztuki czytelnego dla wigkszosci czy moze kazdego z nas. Malarz testuje tu relacje miedzy
geometryczng forma a materiq malarska, jednoczes$nie nadaje jej poetycki przekaz. Jest to
rodzaj myslenia o malarstwie jako o iluzji. Czwartym wymiarem projektu jest wyobraznia.
Zaangazowanie wyobrazni i intelektu przyblizylo drugiego cztowieka jako kogos, z kim
wspolnie mozemy sie bawi¢, zartowad, kogos kto jest do nas podobny. Nasze postrzeganie
polaczone jest zawsze z oceng emocjonalng, estetyczng i tym czy dana rzecz jest uzytecz-
na. Przemieniony przez Tarasewicza Plaza Real jest wbrew pozorom niezwykle uzyteczny
- skojarzenia, jakie cztowiek moze mie¢ z wykorzystaniem grupy kolorowych kwadratéw
oddalonych od siebie o pare krokéw sa wilasciwie bliskie nieskonczonosci. Tu psychologo-
wie spoleczni postuzyliby sie terminem afordancji, ktdry oznacza potencjat miejsca. Oskar
Hansen pisze w swojej ksiazce Zobaczy¢ swiat o zdarzeniach i tle zdarzen, nadajac glebsza
tre$¢ pozornie przypadkowym sytuacjom, w pewnym sensie estetyzuje rzeczywisto$¢ wy-
lawiajac z chaosu co$, co nabiera sensu ze wzgledu na gleboki humanizm i walory plastycz-
ne [Hansen 2005]. Swiadomo$¢ postrzegania struktur wizualnych, czy w ogéle §wiadome
bycie, czy tez bycie sSwiadomym cztowiekiem powoduje, Ze nie pozwalamy na ingerencje
we wlasny Swiat integralnie zwiazany z nasza wyobraznig i pozostajemy wolni. ,Imago
mundi” jak pisze Christian Norberg-Schulz — $wiat wyobrazony - jest nam réwnie nie-
zbedny jak podstawowe potrzeby egzystencjalne [Norberg-Schulz 2000], a sztuka wedtug
Malraux ,rodzi si¢ doktadnie z fascynacji tym, co nieuchwytne, z odmowy kopiowania otaczajgcych
nas zjawisk, z checi wydarcia form ze Swiata, ktoremu cztowiek podlega, aby je wprowadzi¢ w swiat,
w ktorym sam rzqdzi” [Szmidt 1981].

Obrazy Nikifora sa niemal czysta kreacja architektoniczna, ktéra dokonuje sie na kart-
ce papieru, sa konsekwencja przezy¢ estetycznych ich autora i dowodem na to, jak silnym
czynnikiem dla wrazliwego cztowieka jest wyobraznia. Profesor Stawomir Gzell w swojej
ksigzce O Architekturze. Szkice pisane i rysowane przedstawil obrazek, sytuacje, ktdrej gtéw-
nym bohaterem jest Nikifor: , Krynica Gérska. Niedaleko domu ,, Patria” Nikifor maluje w przy-
tomnosci wycieczki warszawskich gimnazjalistow. Obstapilismy budke, w ktorej siedzi przy stoliku,
i obserwujemy co robi. A on co chwila podnosi glowe i patrzqc przez nas, oglada pejzaz miasta, ale chy-
ba nie tego, ktore jest wokdt nas. Kolorowy krajobraz rosnqcy na kartce papieru to przeciez nie Krynica
— tyle widzimy. No i jaki to krajobraz! Myslatem juz wtedy o architektonicznych studiach i styszatem
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o perspektywie, proporcjach, cieniach, o pracy architektéw i malarzy, o catym tym intelektualnym
wyposazeniu twércow krajobrazu. A tu cos innego, powaznie ciggnione linie nie w tym kierunku,
znaczqco stawiane punkty nie w tych miejscach, kolor kfadziony nie taki, jak chciatby rozum widza, ale
taki, Ze w tamtym miejscu i o tamtej porze inny nie mégt byc¢.” [Gzell 2014, s. 34].

Mozna tu nawigza¢ znowu do wiersza Czestawa Mitosza o sile ludzkiego rozumu:
,,On ponad to, co jest, wynosi, co by¢ powinno”[Milosz 1981, s. 336].

Cata psychologiczna warstwa relacji sztuka — wyobraznia zbliza nas do tego, co mozemy
okresli¢ ,naszym miejscem” — , W pewnym sensie kazdy, kto wybiera sobie w przestrzeni miejsce,
gdzie sig osiedla i zyje, jest twoércq przestrzeni ekspresyjnej. Nadaje swemu otoczeniu znaczenie przez
asymilowanie go do swoich celow, rownoczesnie zas przystosowuje sie (akomoduje) do oferowanych
przez nie warunkéw.” [Norberg-Schulz 2000, s. 11]. Leon Tarasewicz sprawil ze Plaza Real jest
takim miejscem.

Odmienny od Tarasewicza poglad na potraktowanie przestrzeni miejskiej jako narzedzia
oddziatywania spotecznego ma Krzysztof Wodiczko. Performer znany w Polsce ze swoich
projektow z lat 80. XX w., ktéry wyemigrowat z kraju do Stanéw Zjednoczonych i Kanady
ijuz na emigracji zajat si¢ wykorzystywaniem przestrzeni miejskiej, jej charakterystycznych
elementéw, budynkéw, pomnikéw, miejsc silnie wpisanych w tozsamos¢ miasta i spote-
czenstwa do realizowania swoich projekcji, w ktérych lokalnym, ale i aktualnym w danym
momencie problemom, nadaje artystyczny wymiar. Wodiczko uwaza, ze , Miasto jest sce-
nq i stawkq demokracji” [Czubak 2011, s. 007]. Bozena Czubak we wprowadzeniu do ksiazki
o dziataniach artysty Sztuka domeny publicznej pisze: , W sztuce rozumianej jako praktykowanie
demokracji, nie chodzi o to, Zeby sytuowa¢ sztuke w publicznej, czyli ogdlnodostepnej przestrzeni,
ale by za jej pomocq dziata¢ na rzecz publicznej domeny, ktéra ma szersze, polityczne i filozoficzne
znaczenie” [Czubak 2011, s. 007]. Wymowa projekcji przygotowywanych przez Krzysztofa
Wodiczke ma zawsze kontekst spoteczno-polityczny, ale odnosi si¢ do indywidualnych dra-
matéw poszczegdlnych ludzi. Projekty sktadaja sie z projekcji i warstwy dzwiekowej, gdzie
konkretne, cho¢ anonimowe osoby, opowiadajg o swoich problemach. Przez historyk sztuki,
Marige Anne Potocka, Wodiczko okreslony zostat mianem ,,psychologa spotecznego, terapeuty
i artysty pracujqcego w materiale spotecznym” [Wodiczko 2005]. Wodiczko realizuje swoje pro-
jekcje w réznych miastach swiata, trzy polskie realizacje to projekcja na Wiezy Ratuszowej
w Krakowie, zaprezentowana w 1996 r., poruszata ona temat wykluczenia oséb uzaleznio-
nych, kobiet przezywajacych dramat przemocy domowej oraz bezdomnych, a takze dwie
zrealizowane w Warszawie — w 2005 r. — na gmachu Zachety Narodowej Galerii Sztuki, do-
tyczaca nierdwnego statusu spotecznego kobiet, ich dramatdéw zwigzanych z przemoca psy-
chiczna i fizyczna i kolejna w 2008 r. — na pomniku Adama Mickiewicza, w rocznice zdjecia
z afisza Teatru Narodowego przedstawienia ,, Dziadéw” w 1968 r., co bylto poczatkiem wyda-
rzen marca 1968 r.

Kicinski o muzeach, ktére budujg tozsamo$¢ méwi nastepujaco: ,, Lokalizacja muzeum
w miejscu i obszarze decydujgcym o toZsamosci miasta czy kraju wciqgga muzeum w interakcje z ca-
tym obszarem. Usytuowanie muzeum o charakterze budujgcym poczucie tozsamoséci nobilituje z kolei
miejsce i rejon lokalizacji” [Kicinski 2011, s. 44]. W Krakowie w ciagu ostatnich nieco ponad
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dwudziestu lat powstaty dwa obiekty, zwigzane z wybitnymi osobowo$ciami taczonymi
z tym miastem, mysle tu o Centrum Manggha poswieconym Feliksowi Jasieniskiemu oraz
Cricotece, ktdra jest Osrodkiem Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora. Oba budynki, po-
wstaly po mniej prestizowej stronie Wisty i przyczynity sie do podniesienia jej rangi oraz
wciagniecia jej w pewien rodzaj miejskich interakcji. Centrum Manggha, ktére powstato
z inicjatywy rezysera Andrzeja Wajdy, zaprojektowane przez Arate Isozakiego, przy wspot-
udziale architekta krakowskiego Krzysztofa Ingardena, jest przykladem taczenia tradycji
estetycznej. Wpisane w kontekst krakowskiego krajobrazu, dzieto japonskiego architekta,
wyplywa z zupelnie innej kultury, ale ze wzgledu na wrazliwos¢ na piekno otoczenia zako-
rzeniong w tradycji japonskiej, Swietnie si¢ z nim komponuje. Arata Isozaki zbudowat kame-
ralny budynek nawiazujacy do uniwersalnych skojarzen z rzeka. Elementy tradycyjne dla
architektury japonskiej, jak jasna struktura i otwarcia na krajobraz, majg odbicie w metaforze
todzi odwrdconej na brzegu i fali kojarzonej z Wista. Uzyte z ogromna wrazliwoscig mate-
riaty sg synteza charakteru miejsca — wody i odbijajacego si¢ w niej nieba. Poetycki przekaz
architektury wynika z uniwersalnosci i otwarcia si¢ na rézne wplywy, faczenia sposobow
podejscia do krajobrazu, formy i funkgji czerpiacych z réznych tradycji projektowania.
Estetyka i piekno nie sq aspektami zamknietymi w jednym kregu kulturowym. Taki
byt takze przekaz sztuki Tadeusza Kantora, patrona zaprojektowanej na Zabtociu przez
Stanistawa Denke Cricoteki. Pomyst na Cricoteke wywodzi sie¢ z dziatart malarza i performe-
ra jakim byt Kantor, a Deriko zaczerpnat go ze szkicow Tadeusza Kantora, bodajze do jednego
zsurrealistycznych performansow, czy fragmentu scenografiisztukiteatralnej. Pierwowzorem
formy obiektu architektonicznego byt ,st61”, tu przez architekta i jego zespdt potraktowany
jak nadnaturalny wiasnie element scenografii miasta. Niezaleznie od inspiracji, powstata
Cricoteca jest przyktadem architektury na pograniczu sztuki. Wyniesienie galerii ponad sta-
re dziewietnastowieczne budynki elektrowni, ale nawigzanie materialem do tradycji tego
miejsca poprzez uzycie perforowanej blachy cortenowej i zastosowanie ,,sufitu” z luster, kto-
re kojarza sie z dziataniami teatru Cricot 2, prze$miewczej, surrealistycznej rzeczywistosci,
grupy teatralnej, w ktorej aktorami byli artysci. Nazwa Cricot czyli ,To Circ” czytane wspak.
Stad niekonwencjonalna forma, zmuszenie odwiedzajacego Os$rodek Dokumentacji Sztuki
Tadeusza Kantora do wykonania pewnej pracy, wejscie po schodach na poziom galerii jest
$luza psychologiczng, niezbedna dla kazdego muzeum, tym, co odcina nas od codziennosci,
a wprowadza na ,, wyzszy poziom”, poziom sztuki. Michel Foucault w ksigzce Inne przestrze-
nie méwi o miejscach na wpédt realnych nazywajac je heterotropiami. Sa czyms na pograni-
czu utopii, ale maja swoj komponent w postaci realnej przestrzeni. Wystepuja poza czasem
i niosg przekaz pewnej magicznosci. Do takich miejsc Foucault zalicza muzea i biblioteki,
w ktorych czas spietrza sig, poniewaz staja sie rodzajem powszechnego archiwum, ale same
pozostajg poza czasem. ,,Heterotropia zaczyna funkcjonowaé w petni wtedy, gdy ludzie znajdujq sie
w sytuacji absolutnego zerwania ze swoim tradycyjnym czasem” [Foucault 2005, s. 123]. Cricoteka
w swojej formie surrealistycznej przestrzeni, gdyz zwierciadlo z jednej strony jest utopia,
bo samo w sobie jest $wiatem nierealnym, z drugiej za$ jest heterotropia, bo odbija mnie
i realny $wiat, w ktérym w danym momencie sie znajduje, wprowadza nas w pewien sposob
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w na wpot realny $wiat teatru. Spietrzenie znaczen, ktérymi postuzyt sie architekt Stanistaw
Deriko jest na pewno bliskie ideom patrona tego obiektu, Tadeusza Kantora.

Przestrzen miejska sklada sie¢ ze zdarzen. Architektura — muzea, biblioteki — staja sie
takimi zdarzeniami w przestrzeni miejskiej. Ewa Rewers w swojej ksigzce Post-polis. Wstep
do filozofii ponowoczesnego miasta [Rewers 2005] nawigzujac do Heideggerowskiej teorii za-
mieszkiwania (budowanie zwigzane jest z zamieszkiwaniem) i zarazem istoty jezyka, jako
tej sfery kultury, ktéra wyznacza nasz osobisty obszar i rozumienie rzeczywistosci, zwraca
uwagge, ze miasto nie jest tylko architektonicznym tlem zdarzen i ze ludzkie odczuwanie mia-
sta moze by¢ bliskie opisowi literackiemu. Miasto z opisu literackiego jest czym$ na pograni-
czu zapisu spostrzeganej przestrzeni i psychologii. Roman Ingarden méwi o réznych wygla-
dach dzieta architektury w zaleznosci od miejsca, z ktdrego na nie patrzymy i czasu, w kto-
rym to sie dzieje. Dzieto architektury nie ma niemal nic wspélnego z fizycznoscia, cho¢ jest
fizycznym obiektem. Dlatego, i centrum Manggha, ktdre stato sie $wietna realizacja zamystu
Feliksa Jasienskiego zafascynowanego sztuka japoniska, zaprojektowane przez Japonczyka
i Cricoteca, ktéra przywotuje w wyobrazni temperament i wyobraznie Tadeusza Kantora
stajq sie zdarzeniami niemal literackimi w przestrzeni Krakowa. Plaza Real w Barcelonie jest
poetycko malarskim zdarzeniem generujacym kolejne juz nasze wilasne zdarzenia. By¢ moze
najistotniejsza jest wtasnie ta nieuchwytnos¢, niuans. Tozsamosc jest nasza wtasna ciagtoscia,
ale i przynaleznoscia do grupy ludzi, ktérzy mysla podobnie do nas. Chcemy sie odroézniac,
ale zarazem jesteSmy ciekawi innych. Tozsamos¢ to nasza kultura, nasz jezyk, ale i otwartosc.
Sztuka jest wiarg w rozum i wyobraznie.

Fenomenologicznie kazde dzielo jest niedookres$lone, mozna je kontynuowaé, ale tylko
do momentu, kiedy nie naruszamy jego gtebokiego sensu. Oskar Hansen pisal, ze przekro-
czenie ludzkiej percepcji powoduje chaos. Czlowiek i jego psychologia staje sie dla twércy
miarg. Oswiecenie byto wiekiem rozumu, po Renesansie kolejna epoka, gdzie podstawa byta
wiara w cztowieka i jego mozliwosci.

Tozsamos¢ miejsca wynika z zakorzenienia — to jedna z definicji, druga méwi o tym, ze
o tozsamosci miejsca decyduja ludzie, spotecznosci tworza tozsamo$¢ zwiazang z miejscem,
a otwartosc¢ i tworczos¢ jest podstawq ksztattowania takiej tozsamosci. My tworzymy miejsca
jako odbiorcy, dlatego artysci wykorzystuja ich potencjal, by wnie$¢ swoj przekaz.
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Border - line of art and architecture. Urban space as an important factor of shaping identity

ABSTRACT

French Encyclopedists had defined museum as a sum of human knowledge and art. A place which could become
a theatre or an auditory. Professor Andrzej Kiciriski wrote in his book about problems of designing museums that
on one hand libraries and museums are the main elements that define identity and on the other the city landscape is
shaped by their forms. The receivers of such spaces are kind of community which creates a new intellectual value be-
cause of sensitiveness for contemporary artistic and also for social problems.

XX century was the age when new abstractive art appeared. The works of art were not the only artefacts. At that
time a new way of communication with receivers of art was used by artists. Performances and installations were engag-
ing spectators by mutual interactions. Art came out of the frame of the building of the museum or beyond the frame of
the picture and became a kind of event in the city space. Polish artists like Leon Tarasewicz and Krzysztof Wodiczko
created just the same way. The message of work of art became the more important the more the art was engaged in
a common and political problems or in relation between people from the different cultural circles.

The architecture which also became an event in the urban space needs people to make it more real. Museums are
landmarks on the mental map of the city, recognized by people who are close to the cultural subjects. The form and
the function of museums are building the self-identity associated with ideas. These are places out of time and out of
the everyday reality, named by Michel Foucault as heterotrophy. Museums connect different esthetical and cultural
traditions.
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