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Krélikarnia - muzeum dostepne

Dorota Zych-Charaziak

STRESZCZENIE

Artykul jest proba analizy dziatalnosci instytucji muzealnych, ich ewolugji i roli, jaka petnily na przestrzeni
dziejow. Porusza zagadnienia dotyczace ich pierwotnych zatozen siegajacych czaséw starozytnych, az po wspotczesne —
przefamujace stereotypowe struktury, formy i funkcje tych instytucji. Pragne zaakcentowac w nim potrzebe ustawicznego
edukowania spoteczeristwa na takim poziomie, by mogto ono przyswajac¢ ambitna oferte, ktora kieruja do nas jednostki
muzealne, a jednoczesnie przyblizy¢ aspekt nowatorskich projektow skierowanych do waskich grup oséb dysfunkcyj-
nych. Inspiracja stata si¢ dla mnie dziatalno$¢ Muzeum Krolikarnia, bedacego filia Muzeum Narodowego w Warszawie.

Stowa kluczowe: kultura bez barier, muzeum behawioralne, instalacje multimedialne

Wstep

Odwiedzajac muzea, wielokrotnie zastanawia mmnie to, jakie czynniki powoduja,
Ze pewne wrazenia utrwalaja sie w naszej pamieci na state. Odbior sztuki jest doznaniem
bardzo subiektywnym, opartym na osobistej interpretacji. Ludzka wrazliwo$¢, wyobraznia,
intelekt sg kluczem, ktéry otwiera tajemnice. Interpretacja dzieta jest aktem wolnosci. To my
sami, kazdy z osobna nadajemy mu znaczenie, a akt odbioru zawsze jest inny.

Sprzyja temu z pewnoscia sposdb aranzacji wnetrza, pewna czytelno$¢ i prostota
elementéw podporzadkowanych dzietu: dobdr oswietlenia, roztozenie akcentéw, zestawienia
kolorystyczne czy uklad kompozycji. Skladniki tworzace tto, wchodzac w relacje
z eksponatami i koncentrujac na nich jego uwage poteguja site dziatania.

Wiegkszo$¢ ludzi ma wewnetrzna potrzebe obcowania z przedmiotami zawierajacymi
wartos¢ niewymierng, bez wzgledu na wiek, kolor skory, poglady, wyznania czy dysfunkcje.

Zyjemy w $wiecie poddanym ciénieniu edukowania, w ktérym aspekt pedagogizacji
i dydaktyzacji ekspozycji muzealnych staje si¢ koniecznoscia [Towse 2011]. Zmiany
formuty przekazu powoduja fluktuacje muzedw ksztattujac nowa generacje tych instytugji,
potrzebnych jako swoiste zasobniki informacji. Najmiodsze pokolenie, wychowane na
wirtualnych projekcjach, spodziewa si¢ multimedialnego spektakularnego widowiska.
Osoby starsze, preferowac bedq bardziej tradycyjne formy ekspozycji sprzyjajacej refleksji
i skupieniu, cho¢ niewykluczone, ze i wérdd nich znajda sie zwolennicy najnowszych formut.
Wybér zatem zalezy od indywidualnych potrzeb.

Moja intencja nie jest znalezienie ztotego sSrodka. Pragne jedynie sprowokowac czytelnika
do osobistej refleksji na temat zmian, jakim na przestrzeni dziejow ulegaly instytucje
muzealne, dostosowujac si¢ do aktualnych potrzeb odbiorcéw. Jakim transformacjom
ulegajq w erze internetu, dynamicznego rozwoju technik audiowizualnych i powszechnego
dostepu do szeroko pojetej wiedzy. Wreszcie, jaki ksztatt moglyby przybra¢ w przysztosci.
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1. Historia muzeéw

Termin muzeum pochodzi z greckiego ,mouseion” i oznacza $wiatynie poswiecona
dziewieciu muzom — béstwom. Talia, Terpsychora, Polihymnia, Melpomene, Urania, Klio,
Kaliope, Euterpe, Erato, odpowiadaly poszczegélnym gateziom sztuki. Juz w pierwotnym
zatozeniu, muzeum pelnito swa funkcje nie tylko przez udostepnienie i eksponowanie
zbioréw przesztosci, ale tez przez edukacje, czyli tworzenie przysziosci za pomoca aspektu
poznawczo-naukowego, zwigzanego z badaniem przedmiotéw bedacych w posiadaniu
muzeum. Pierwsze rzeczywiste muzejony nosily odmienne nazwy w zaleznosci od
gromadzonych tam przedmiotow. Byly to: thesauros — skarbiec, gliptoteka — zbidr rzezb,
pinakoteka — zbidr obrazéw, daktylioteka — zbiér kamei i gemm.

Jednoczesnie muzea stanowily starozytne, prezne osrodki naukowe podobne do
wspotczesnych centrow akademickich. Najstynniejszymi sposréd nich byta Pinakoteka
i muzeum Ptolemeusza i Sotera zalozone w Aleksandrii w III w. p.n.e. W dobie renesansu,
w wyniku ruchu humanistycznego faczacego sie z badaniem antyku i wskrzeszeniem
antycznych warto$ci, zndw odzyla idea muzealnictwa. Zastynal w niej r6d Medyceuszy.
Bedac mecenasami sztuki zatozyli Biblioteke Laurenziana — pierwsza od czaséw rzymskich
biblioteke publiczng. Udostepnili tez ogromna kolekcje gemm, kamei, instrumentéw
astronomicznych, zbroi i zegarow.

Pierwsze europejskie muzea pojawily sie¢ ok. 1600 r. Byly to kolekcje prywatne
tzw. ,gabinety osobliwo$ci”, w ktérych zrédlem i inspiracja do gromadzenia eksponatow
byty tzw. Grand Tours obejmujace kraje potudniowe. Z kolei pierwsze kolekcje botaniczne
pojawily sie w XVI w. przy uniwersytetach w Pizie, Padwie, Florencji i Bolonii, a p6zniej
w catej Europie.

Historia muzeéw publicznych rozpoczyna sie pod koniec XVIw. od zalozenia galerii Uffizi
we Florencji. Od poczatku istnienia, zanim jeszcze przyjely swa zinstytucjonalizowana forme,
przypisana im byta funkcja edukacyjna. Muzeum, jako instytucja publiczna, ukonstytuowato
si¢ wraz z powotaniem British Museum w 1753 r. W roku 1793 powstaje muzeum w Luwrze.
Dalsze przemiany spowodowaty otwarcie Bode Museum, Nationalgalerie, Prado, Ermitazu,
Museum of Modern Art, Centre Pompidou, Tate Modern, MoMA Muzeum Sztuki
Nowoczesnej i wielu innych (fot. 1-12).

Przytoczy¢ nalezy ogélny podzial muzedéw stworzony ze wzgledu na ich rodzaj.
Jest on nastepujacy:

1. stynne galerie i muzea sztuki,

2. zabytki historii (ruchome, nieruchome, archeologiczne),

3. obiekty sakralne,

4. obiekty historii najnowszej,

5. skanseny, muzea sztuki ludowe;j.



MAZOWSZE Studia Regionalne nr 28/2019 | 61
I. Analizy i Studia / Analyses and Studies

Fot. 1. British Museum, Londyn Fot. 2. Rzezby partenonu, British Museum
Zrédto: www.britishmuseum.org Zrédto: www.britishmuseum.org

Fot. 3. Galeria Uffizi, Florencja Fot. 4. Renesansowa bryfa Galerii Uffizi
Zrédto: www.uffizi.org Zrédto: www.uffizi.org
2. Muzeum wspétczesne

Powstajace obecnie muzea preferujg swoista formute spektaklowosci. Idac z duchem
czasu, implikuja wykorzystanie w muzealnych ekspozycjach instalacji multimedialnych,
ktdre stanowia elementy wspomagajace ekspozycje i cho¢ same w sobie nie sg eksponatami,

stuza atrakcyjnej formule przekazu.
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G.E. Hein wyodrebnia cztery typy muzeum:
1. dydaktyczne,

2. behawioralne,

3. odkrywecze,

4. konstruktywistyczne.

Ad 1. Muzeum dydaktyczne mozna rozpozna¢ w linearnym uktadzie kompozycji
z czytelnym poczatkiem i koncem sekwencji wyznaczajacym kierunek zwiedzania wedtug
logicznego porzadku, ktérym sa: chronologia i analityczna hierarchia ukladu od tresci
prostych do ztozonych. Ekspozycja zaopatrzona jest w komponenty dydaktyczne, jak tablice,
opisy, daty, nazwiska i terminy. W jasno podanych porcjach wiedzy wida¢ cechy realizmu
epistemologicznego. Wzorem dziatania edukacyjnego w tym typie muzeum jest podawcza
forma wyktadu lub monologicznego oprowadzania przez przewodnika lub wyktadowce.

Ad 2. Muzeum behawioralne do ukladu muzeum dydaktycznego dodaje elementy
interaktywne, bodzcujace gosci do samodzielnego poznawania przedmiotu za pomoca
przyciskow, szuflad, dzwiekow, ¢wiczen rysunkowych, rzezbiarskich, konstrukcyjnych itp.

Ad 3. Muzeum odkrywcze z kolei nie narzuca kolejnosci zwiedzania. Tu dydaktyczne
elementy ekspozydji inspiruja widzow do wiasnej interpretacji przedmiotu wystawy,
czesto stajac w kontrze wobec narzuconej, wlasciwej interpretacji. Zmuszaja do twoérczego
mys$lenia. Fundamentem edukacyjnym jest tu metoda warsztatowa, oparta na stanowiskach
laboratoryjnych umozliwiajacych samodzielne powtdérzenie naukowych eksperymentow
w indywidualnym tempie i kolejnosci.

Ad 4. Muzeum konstruktywistyczne opiera si¢ na porzadku, w ktérym ekspozycja
pozbawiona jest poczatku i korica, nie narzuca kolejnosci zwiedzania, posiada wiele wejs¢ i wyjsc.
Muzealna idea tego typu ekspozycji, zakltada model wystawy, jako otwartego zrédta edukagji,
w ktérym proponowane idee, przedmioty i aktywnosci sg punktem wyjscia do ich interpretacji.

Jeszcze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, w srodowisku muzeologow
amerykanskich, pojawita sie koncepcja ,Lekcji muzealnych” kierowanych do dzieci
i mtodziezy szkolnej.

Zgodnie z haslem amerykanskiego pioniera pedagogiki Johna Deweya: ,uczenia sie
przez dziatanie”, metodyka edukacji wiagzala sie Scisle z praktyka. Muzealne lekcje byty
uzupetnieniem procesu edukacyjnego, a ich tematyka taczyta sie scisle z profilem zbiorow
pokazywanych w konkretnym muzeum.

Na poczatku lat 50. XX w. Duncan Cameron, dyrektor nowojorskiego Brooklyn Museum,
wprowadzit w obieg kategorie ,museum — forum”, ktéra proponuje czynny udziat widza
w kreacji wystawy muzealnej. Tu muzeum nie jest juz tylko autonomicznym miejscem
kontemplacji dziet, ale staje sie miejscem interakcji z odbiorca, ktéry z konsumenta przeobraza
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Fot. 5. Museum of Modern Art, Nowy Jork Fot. 6. MOMA - ekspozycja
Zrédto: www.moma.org Zrédto: www.moma.org

Fot. 7. MoMA - ogréd rzezb Fot. 8. Tate - Modern, Londyn
Zrédto: www.moma.org Zrédto: www.tate.org.uk

sie¢ w demiurga. Koncepcje Camerona w doniosty sposéb wptynely na uksztattowanie sie
wspdtczesnej formy muzeum. Dzi$ méwi sie o muzeum partycypacyjnym [Cicha 1958].
Pierwszym tego typu centrum byto , Eksploratorium” zatozone przez Franka Oppenheima
w San Francisco w 1969 r. Z biegiem czasu lista podobnych obiektéw wydtuzyta sie
w znaczny sposob. Wspolczesne centra nauki i techniki zwane eksploratoriami lub
eksperymentatoriami, wziely na siebie obowiazek prezentowania zjawisk i procesow
zachodzacych w rzeczywistosci, umozliwiajac aktywne uczestnictwo w do$wiadczeniach
(np. Centrum Nauki Kopernik w Warszawie).
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3. Krytyka instytucji muzealnych

Wiek XX to okres wzmozonej krytyki muzedw. W tradycyjnych muzeach, w ktérych
czczono relikty przesztosci, pomiedzy widzem a dzietem istniata atmosfera dystansu. Z tego
powodu muzea poréwnywane byly czesto do ,,cmentarzy sztuki”, w ktorych prezentuje
si¢ obiekty wydzielone czy tez wyrwane z ich naturalnego kontekstu. Byty one okreslane
takze, jako ,mauzolea”, miejsca spoczynku rzeczy martwych. W akcie zatozycielskim
i manifescie ,futuryzmu” Marinettiego z 1909 r. znajdziemy postulat zatopienia muzeoéw
jako ,publicznych sypialni”i ,absurdalnych rzezi malarzy i rzezbiarzy”[Hein 1998].
Krytykowano separowanie sztuki od zycia, a dotyczylo to zwlaszcza sposobu prezentacji
i konserwacji dziet. Postrzeganie muzeum jako instytucji skostniatej i autorytarnej,
konserwatywnej i wyobcowanej z kontekstu swego czasu, sprowokowato refleksje nad
ksztatltem nowoczesnego muzeum. Zdaniem krytykéw, powinno by¢é ono miejscem
interaktywnym. W 1985 r. we Francji i w Kanadzie powotano stowarzyszenie pod nazwa
,La Nouvelle Museologie”.

Nasilona krytyka muzedéw wymusila na osobach odpowiedzialnych za ksztatt tej instytucji
podjecie dziatan na rzecz wiekszego otwarcia i uprzyjemnienia kontaktu z eksponatami.

Jednak réznorodne zabiegi, podejmowane przez muzea w walce o uwage widza,
skutkowaly w wielu przypadkach komercjalizacja ekspozycji poréwnywalng czesto do
parkow rozrywki.

Ta ewolucja od sanktuarium do komercyjnego widowiska sprawita, ze autentycznos¢
prezentowanego obiektu przestala by¢ obowigzujacym kryterium. Jak zauwaza Grzegorz
Dziamski ,...wiek XX rozpoczat si¢ od atakdw na muzea, jako cmentarzy sztuki, a zakonczyt
muzealnym boomem, wilaczeniem muzeéw w ponowoczesny spektakl konsumpcji”
[Dziamski 2009, s. 203].

Warto wspomnie¢ jeszcze o jednym z najnowszych typoéw ekspozycji, a mianowicie
o muzeum wirtualnym. Oparte na idei ,muzeum wyobrazni” Malraux, to muzeum bez $cian,
oparte na fotograficznych reprodukcjach obiektow muzealnych, ktére umozliwity nowe
doznanie dzieta. Umozliwiaja one powszechny dostep do kolekcji muzealnych, poprzez
udostepnianie w sieci reprodukcji dziet. Volker Grassmuck uwaza, ze digitalizacja zbiorow
muzealnych $wiatowego dziedzictwa kulturowego daje mozliwos¢ nieograniczonego
dostepu dla wszystkich, ktérzy maja sie czu¢ wpisani w jeden globalny system. Jego zdaniem
kultura swiatowa to kultura nalezaca do calego $wiata. Dzigki digitalizacji stworzono
na przyktad replike groty Lascaux. Taka metoda pozwala chroni¢ cenne obiekty przed
zniszczeniem. Media sa naturalnym miejscem kultury globalnej, lecz moim zdaniem nic nie
zastapi bezposredniego kontaktu z eksponatem, ktérego wartos¢ wyraza sie w szczegotach.
Czasem jest to $lad gestu, dukt pedzla, w ktérym wyczuwa si¢ temperament artysty,
specyficzna faktura rzezby czy nowatorskie rozwiagzania warsztatowe, elementy wymagajace
bardzo wnikliwej obserwacji. Nasz wzrok jest najdoskonalszym narzedziem percepcji.

Tak jak kazda wielka sztuka reaguje na aktualna rzeczywisto$¢, tak i struktura instytucji
muzealnych musi jej ulega¢. Moim zdaniem to nieunikniony proces, do ktérego my
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Fot. 9. Muzeum Guggenheima, Nowy Jork Fot. 10. Wnetrze
Zrédto: www.guggenheim.org Zrédto: www.guggenheim.org

Fot. 11. Centrum Pompidou, Paryz Fot. 12. Przeszklone wnetrze ekspozycji
Zrédto: www.centrepompidou.fr Zrédto: www.centrepompidou.fr

odbiorcy fatwo przywykamy. Trudno dzi$ méwic o jednej obowiazujacej typologii muzedw.
Wobec tak wielu propozycji to my zwiedzajacy, decydujemy jaka forma kontaktu
z eksponatami najbardziej nam odpowiada.

4. Muzeum bez barier
Chyba kazdemu z nas zdarzylo sie zachwyci¢ szczegélnie pieknym krajobrazem.

Ilez emocji dostarcza feeria barw wschodzacego storica i jego odbicie w kroplach rosy.
Jak bardzo uskrzydla nas zatracajgca si¢ w perspektywie ostros¢ gorskich szczytow.
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Ta umiejetno$¢ zmystowego odczuwania rzeczywistoSci natchneta najznakomitszych
pejzazystow do stworzenia dziet zachwycajacych klimatem, kolorem, $wiattocieniem, iluzja
przestrzeni i ilocig szczegdtow.

Kazdy z nas odbiera sztuke inaczej. Odbidr zas otaczajacej nas rzeczywistosci
zawdzieczamy wiedzy i emocjom. Czlowiek, ktéry z przyczyn zdrowotnych pozbawiony
jest mozliwosci zmystowego odbioru swiata, mimowolnie buduje w sobie poczucie izolagji.

W ciagu ostatnich lat, coraz czesciej instytucje muzealne dostrzegaja potrzeby srodowisk
wykluczonych z udziatu w kulturze: oséb ubogich, objetych opieka resocjalizacyjna,
mniejszosci narodowych i etnicznych, 0séb z dysfunkcjami motorycznymi czy umystowymi.

Bardzo pozadane staja si¢ wiec dziatania instytucji muzealnych, majace na celu stworzenie
warunkoéw utatwiajacych udostepnienie ekspozycji osobom dysfunkcyjnym.

Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, przy wspdtpracy z Fundacja
Kultury bez Barier, prowadzi szkolenia poswigcone udostepnieniu muzedw osobom
niepelnosprawnym. Dzigki konsultacjom ze specjalistami i terapeutami, pracujacymi na
co dziert z osobami niepetnosprawnymi, mozliwe staje si¢ poprowadzenie szkolen dla
pracownikéw muzedw.

Spotkania organizowane sa dla oséb z dysfunkcja intelektualng, niewidomych,
niedowidzacych, niestyszacych, niedostyszacych, senioréw oraz oséb poruszajacych sie na
wozkach inwalidzkich.

Dostep do audiodeskrypdjii tyflografiki, mozliwo$¢ dotykania oryginatéw oraz thumaczenia
na polski jezyk migowy jest dostepny na stronach internetowych coraz wigkszej liczby polskich
muzedw i galerii. Réwniez niwelowanie barier architektonicznych i tworzenie dostepnych
ciggow komunikacyjnych dla oséb z niepetnosprawnoscia ruchowa jest dla nich forma pomocy.

Z kolei przyktadem dziatan miedzykulturowych na gruncie polskim jest projekt
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, gdzie od wielu lat ,Noc w muzeum”
poswiecona jest kulturze okreslonego kraju. Dotad organizowana byta tu noc Japonska,
Zydowska, Rosyjska, Wtoska, Francuska, Niemiecka oraz Cyganska. W warszawskiej
Zachecie zorganizowano wystawe czasowa pt. ,Domy srebrne jak namioty” poswiecona
mniejszosci romskiej [Krzeminiska 1987]. Programy miedzykulturowe, w ktérych proponuje
sie wizje uczenia opartego na akceptacji i szacunku wobec réznic oraz podobienstw miedzy
ludzmi i grupami, staja sie stala czescig oferty muzedw europejskich. Przyktadem takiej
dziatalnosci moze by¢ Holandia, gdzie w latach 1998-2004 pod patronatem Ministerstwa
ds. Wychowania Nauki i Kultury, powstalty Miedzynarodowe Programy Muzealne,
opracowane przy wspdtudziale Holenderskiego Stowarzyszenia Muzedw. Glownym
zatozeniem tego projektu bylo ksztattowanie postaw akceptacji i dostrzezenia wartosci
roznorodnosci kulturowej. Podkreélal on doniostg role muzedéw, archiwoéw, zabytkéow
i stanowisk archeologicznych w poszerzaniu wiedzy na temat historii i jezyka Holandii,
pogtebiajac tym samym proces integracji. Poruszono przy tym niepodejmowany dotad
na szeroka skale, trudny temat integracji kolonializmu, niewolnictwa i dziedzictwa
islamu. Interesujacy program miedzykulturowy powstal réwniez w muzeum dzielnicy
Friedrichshain-Kreuzberg w Berlinie. Niewielka grupa imigrantéw zaproponowata
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wspdtprace z Muzeum w ramach oprowadzania po dzielnicy znanej ze swej
multikulturowos$ci. W ten sposob powstatl projekt Xberg-Tag. Podczas oprowadzania przez
przewodnika — imigranta, uczestnicy wystuchali 300-letniej historii imigracji na terenie
dzielnicy w kontekscie jego wtasnej rodziny. Przy okazji grupa miata mozliwos¢ skosztowania
specjatow roznorodnych kuchni, zaobserwowac zycie religijne oraz towarzyskie imigrantow.
Ten projekt otrzymalnagrode Mete — Eksi—Preis 2003, za zaangazowanie w prace integracyjna.
Okazuje sie wiec, ze niektore osrodki muzealne, sklaniajac sie ku eksperymentom, daja
podwaliny zupelnie innym, nowatorskim formutom przekazu. Rodzi si¢ pytanie: czy
wobec wprowadzanych w Europie tak niekonwencjonalnych i twoérczych metod docierania
do odbiorcéw, moglibySmy spodziewac sie podobnych dzialart na gruncie polskim?
Skoro pierwszym sygnalem wyrazajacym potrzebe integracji miedzykulturowych jest
wspomniane juz wczesniej muzeum w Zielonej Gorze, moze wyjscie poza przestrzen
muzealnaistworzenie czego$naksztatt warsztatow prowadzonych wnaturalnym srodowisku
przedstawicieli poszczegdlnych spotecznosci, pozwolitoby w sposob empiryczny, poszerzy¢
wiedze na temat ich historii, kultury, obyczajow i religii. Ta nowa koncepcja sprawia,
ze obowiazujaca dotad forma muzedéw stacjonarnych moze straci¢ na atrakcyjnosci. W erze
powszechnego dostepu do szeroko pojetej wiedzy, wraz z dynamicznym rozwojem nowych
form przekazu, trudno mowi¢ dzis o jednej obowiazujacej typologii muzedw.

5. Krélikarnia muzeum dostepne

W potudniowej czesci Warszawy, na krawedzi nadwislanskiej skarpy, wznosi sie
sylwetka XVIII-wiecznego, pieknego patacu w stylu palladianskim, zwanego Krdélikarnig
[Bogucka i in. 1984]. Nazwa posiadtosci pochodzi z czaséw saskich, kiedy to krél August II
Sas postanowit zatozy¢ tu zwierzyniec. W potowie XVII w. stat w tym miejscu drewniany
dwor mysliwski, w ktorym ku uciesze zapraszanych gosci urzadzano polowania na specjalnie
w tym celu hodowane kroliki [Tatarkiewicz 1938].

Patac w obecnym ksztalcie zostal zbudowany w latach 80. XVIII w. wg projektu Dominika
Merliniego dla dyrektora teatru krolewskiego Karola Thomatisa [Kwiatkowski 1971, s. 6].

Na przestrzeni lat, patac wielokrotnie zmienial przeznaczenie i wtascicieli, pozostajac
m.in. w rekach rodziny Radziwittéw i Pustowskich. Podczas II wojny s$wiatowej
budynek zostal w znacznym stopniu zniszczony. Tuz po wojnie pozostatosci parku
i ruiny znacjonalizowano. Przystgpiono do zabezpieczenia budowli oraz stopniowej
jej odbudowy. Wobec innych, bardziej pilnych potrzeb zrujnowanej Warszawy prace
postepowaty dos¢ powoli. Patac po czesciowym odbudowaniu postanowiono przeznaczy¢
na zbiory rzezb Xawerego Dunikowskiego. Bedacy juz w podesztym wieku artysta zaczat
podupada¢ na zdrowiu i zmart w 1964 r. nie doczekawszy si¢ muzeum swego imienia.
Dzieta, ktore stworzyt po 1948 r. ofiarowat Wojsku Polskiemu, przekazujac je bezposrednio
marszatkowi Polski.

Po $mierci artysty podjeto decyzje o przyspieszeniu odbudowy Krélikarni. Powotano
specjalna komisje, ktorej przewodniczacym zostal dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie,
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profesor dr Stanistaw Lorentz. Nad pracami konstrukcyjnymi czuwat inz. arch. Jan Biertkowski,
projektant odbudowy, a renowacja zajely sie najlepsze ekipy Pracowni Konserwagji Zabytkdw.

W 1963 r. umieszczono tu oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie. Poczatkowo
poswiecone bylo twdérczosci jednego artysty — Xawerego Dunikowskiego. Dzi$ opiekuje
si¢ kolekcja rzezby Muzeum Narodowego, liczaca kilka tysiecy obiektow. Ogolnodostepny
romantyczny park w stylu angielskim wokoét Krolikarni to takze integralna czes¢ Muzeum
— galeria rzezby w plenerze. Wérdd drzew eksponowane s m.in. dzieta Edouarda-Leona
Perraulta, Tadeusza Lodziany, Jekateriny Bietaszowej, Xawerego Dunikowskiego, Aliny
Slesiniskiej (fot. 13-16).

Fot. 13. Widok patacu od strony wjazdu Fot. 14.,,Fatum” Xawery Dunikowski
Fot. D. Zych-Charaziak Fot. D. Zych-Charaziak

Fot. 15.,Pocatunek” Maria Papa Rostkowska Fot. 16.,Gtowy” Xawery Dunikowski
Fot. D. Zych-Charaziak Fot. D. Zych-Charaziak
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Wewnatrz, publicznos¢ moze zglebiaé tworczosé najwybitniejszych rzezbiarzy europejskich,
jak Auguste Rodin oraz poznac¢ prace Henryka Kuny, Katarzyny Kobro, Aliny Szaposznikow,
Henryka Stazewskiego, Edwarda Krasinskiego, Izy Tarasewicz czy Piotra Wysockiego. Henry
Moore, jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy XX w., tak thumaczyt idee parku rzezby: , Rzezba
jest sztuka otwartej przestrzeni. Trzeba jej Swiatta dziennego i storica. Natura stanowi najlepsze
otoczenie i dopelnienie dzieta rzezbiarskiego” [Kwiatkowski 1971, s. 80-87].

Bogaty program towarzyszacy wystawom obejmuje wyklady, dyskusje, projekcje
filmowe, warsztaty artystyczne i spacery miejskie. Wydarzenia te prowadzone sg przez
wybitnych teoretykéw sztuki i wspdtczesnych artystow. Szczegdlnym zainteresowaniem
ciesza sie warsztaty rodzinne zachecajace do artystycznej aktywnosci reprezentantow
roznych pokolen oraz lekcje muzealne dostosowane do réznych pozioméw nauczania.

Wazny aspekt dziatalnosci Krolikarni stanowia programy realizowane we wspodtpracy
z najwazniejszymi srodowiskami muzycznymi w kraju. Latem w parku organizowane sa
koncerty muzyki klasycznej w wykonaniu orkiestry symfonicznej Filharmonii Narodowe;.

Definicja pojecia ,muzeum otwarte” (ang. opener museum), jako miejsca swobodnego
dostepu publicznosci do sztuki, obejmuje konkretne dziatania i aktywnosci. Sa to m.in.:

® partycypacja (participation), czyli otwarcie muzeum na aktywnosc twércza publicznosci,

¢ wychodzenie z dziataniami muzealnymi poza bialy szescian muzeum,

e poszerzenie grona odbiorcéw o pomijane dotad grupy,

¢ dziatania z wybrna spotecznoscia lokalng (community art),

e wprowadzenie do praktyki edukacji muzealnej nowych metod aktywizujacych

publicznos¢, ktdra z biernych odbiorcow staje sie wspdttworcami czesci programu.

Dzieki wspoltpracy z Fundacjg Kultury bez barier, pracownicy muzeum majg mozliwos¢
uczestniczenia w szkoleniach prowadzonych przez terapeutéw zajmujacych sie na co
dzien osobami dysfunkcyjnymi. Zatem poszerzenie grona odbiorcéw o nowe, czesto
zmarginalizowane $rodowiska, typuje Krolikarnie, jako muzeum otwarte.

W maju 2017 r. osobiscie uczestniczytam w warsztatach pod nazwa: Performatywnego
oprowadzania po wystawie pod tytulem ,Relacja Warszawa — Zakopane”, przeznaczonych
dla oso6b z dysfunkcja wzroku. Mozliwos¢ dotykania eksponatéw, poznawania ich ksztaltow,
faktur, skali, wyzwalala w odbiorcach spontaniczne reakcje, pobudzata aktywnosc¢ i chec¢
dyskusji z animatorami i pozostatymi uczestnikami warsztatow (fot. 17-20).
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Fot. 19. Fot. 20.

Fot. 17-20. Performatywne oprowadzanie po wystawie ,Relacja Warszawa - Zakopane”
dla oséb z dysfunkcjg wzroku, Muzeum Krélikarnia. Maj 2017 r., Fot. D. Zych-Charaziak

6. Inne koncepcje muzealne

Nalezy wspomnie¢ o koncepcji ,Muzeum krytyczne” wprowadzonej w latach
2009-2010 w Muzeum Narodowym w Warszawie, przez kuratora Piotra Piotrowskiego.
Muzeum krytyczne to autorski program, opisujacy nowatorska posta¢ muzeum, jako
forum zaangazowane w debate publiczna. Podejmuje ono wazne, czesto kontrowersyjne
tematy i problemy, ktérymi zyje spoleczenistwo, stajac sie instytucja pracujaca na rzecz
demokracji opartej na sporze [Piotrowski 2011]. To takze instytucja autokratyczna,
rewidujaca wlasng tradycje, dyskutujaca z wlasnym autorytetem oraz uksztattowanym
przez siebie kanonem historyczno-artystycznym. Podsumowanie pracy przedstawiajace
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koncepcje nowego muzeum zawarte jest w ksiazce autorskiej P. Piotrowskiego
pt. Muzeum krytyczne.

Na uwage zastuguje projekt ,Museum on the move” — muzeum rozktadanego. W 2018 r.
w Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie odbyt sie wernisaz prac studentow VIII semestru
Kierunku Architektury Wyzszej Szkoty Ekologii i Zarzadzania. Przedstawione projekty
powstaty pod opieka dra inz. Marcina Zabtockiego, na zajeciach z przedmiotu Olimpic
Architecture. Temat projektu ,Mobilne Muzeum Igrzysk Olimpijskich zostal okreslony na
podstawie dokumentu wykonanego przez Miedzynarodowy Komitet Olimpijski — Agenda
2020 (20+ 20 Recomendation) i miat za zadanie ideowe przedstawienie tymczasowego
Muzeum, obiektu, ktéry moze by¢ przenoszony w rézne miejsca na swiecie.

Nie sposéb zapomnie¢ o instytugji, ktora nie tylko gromadzi obiekty, ale umieszcza je
w pewnym kontekscie, mozliwie najbardziej zblizonym do takiego, z jakiego zostaty wyjete.
To skanseny.

Idea gromadzenia obiektow architektury na wydzielonym obszarze otwartej przestrzeni,
wraz z ich tradycyjnym wyposazeniem, ma juz ponad stuletnig historie. Charakter takiego
zespotu bardzo dobrze oddaje nazwa — muzeum na wolnym powietrzu (open-air museumn).
Nazwa tego typu muzedéw wywodzi si¢ od szwedzkiej nazwy wlasnej parku ,Skansen”,
uzytej przez A. Hezeliusa, dla otwartej w 1891 r. w Sztokholmie ekspozycji przyktadow
architektury drewnianej z terenu catego kraju [Sojecki 1970, s. 974]. Z uplywem czasu pojawita
sie potrzeba prezentowania innych zbioréw tematycznych. Powstajg zatem skanseny taboru
kolejowego, skanseny architektury przemystowej, techniki i przemystu, fortyfikacyjne,
etnograficzne i inne.

Pozostaje nadmienic jeszcze o obiektach sakralnych, czyli budowlach architektonicznych
stuzacych kultowi religijnemu. Nalezg do nich: Kaplice, Swiatynie, Klasztory, Kolumny
morowe, Cerkwie, Synagogi, Meczety, Molenny, Pagody, Zboryiinne. Jako zabytki architektury
sakralnej, sa dziedzictwem taczacym tradycje kulturowe z dawnymi stylami architektury.

7. Podsumowanie

Wspdtczesne muzea to miejsca stuzace wywotaniu wrazen estetycznych i emocjonalnych,
wzbogaceniu wiedzy o $wiecie i zjawiskach w nim zachodzacych. Tetniaca rzeczywistos$é
generuje w nas che¢ ciaglego doskonalenia. To naturalna potrzeba udowadniania sobie
i innym, Ze jesteSmy sprawni i przydatni. Wspdtczesno$¢ zobowigzuje nas jednak do
otwartosci i empatii wobec o0séb dysfunkcyjnych i zagubionych. Najnowsze trendy
i koncepcje muzealnicze na calym $wiecie wychodzace naprzeciw takim potrzebom sa
zapowiedzia kolejnych przemian, jakim instytucja muzeum moze i z pewnoscig bedzie
ulega¢. Niezmiernie pozytywna staje si¢ $wiadomos¢, ze i w naszym kraju podejmowanych
jest wiele dzialan na rzecz wiekszego otwarcia na potrzeby wspodtczesnego odbiorcy.
Idac z duchem czasu, wykorzystujac najnowsze technologie, obserwujac formy i sposoby
dzialania najwiekszych europejskich oérodkéw, tworzymy na naszym gruncie nowoczesna
generacje tych instytucji.
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Krélikarnia - an accessible museum

ABSTRACT

The purpose of this paper is to analyse the activities of museums, their evolution, and the role that they played
throughout history. The article discusses their founding principles, stretching back to antiquity, and examines modern
approaches that overcome the stereotypical structures, forms and functions of these institutions. I wish to emphasise
the need to educate the public in such a way that would enable it to digest and appreciate the ambitious programs
that museums offer. I also want to shed light on innovative projects aimed at persons with disabilities. The work of the
Krolikarnia Museum, which is a subsidiary of the National Museum in Warsaw, was a particular inspiration.

Key words: culture without barriers, behavioral museum, multimedia instalation
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